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/ID SRU]JLRQH GL VSD]JLR LQTXDGUDWD GDOOY!

ITLQTXD @ o BBUARDO della macchinada presa sul mondo € la prima
scelta cheO 9 D Xa/Nqirhdd poneO § R FdentioiRmirino.

Il quadro puo anche essere pensato abtimite spazialechela macchinada presa
impone alla realtaUn limite non solo dal puntali vista tecnico, perché isoland
O Y L PP Dal captdstan cuisi trova, O § D XyWeBrfeksceun preciso significata

Comela teladi un pittore, O L Q T X ieve) Es¥e¢r¢ Wdnpita, scegliendo con ¢
che cosa inserire all'interno del quadm ¢ampqg e cosa, inevitabilmente, lasciat
fuori (fuori campg. Non solo, bisogna anche decideogne inquadrard soggetto o
I'ambientazionehesi e decisali inserire nella nostra ripresa.

[TLQTXD G hbb 8MWNKAUNIEUTRALE : il regista
sceglie un immagine, conferisce significatoa una §
porzione di realtd in funzione G H O O Tdcensy RS
componele inquadrature tra loro(i mattoni peril
montaggio) percostruire ed imporreil suo puntodi
vistaallo spettatore.
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Gli ELEMENTI che definiscond concetto di inquadratura sono i seguer

054 LT, Ui NODSHIRL B

La distanzadella macchina da presscéla dei campi e dei piani
[fangolazione On%linazionee @lfezzadella ripresagfunto di vistg

La composizionedel quadrorofiimico)

La relazione comnospazio fuori campo(dialettica campo/fuori campp
Istanzanarrante (oggettiva o soggettiya

[ H V gtetidabppuredinamica (movimenti della macchinala presg
La suaprofondita di campo(focalizzazione degli ogge}ti

La durata temporale GHO O L Q TopxaDo=sEdDanzd U D



Il buono, il brutto, il cattivo
(Sergio Leone, 1966)




™ LA SCALA DEI CAMP

La distanza e la grandezza dello spazio inquadrato (ambiente)

CAMPO LUNGHISSIMO (CLL)
(fla piu ampia porzionedi ambiente possibileSi utilizza
generalmente per inquadrature all'aperto, per modtvaspazio
in tutta la sua vastita.La presenza delluomo e app
percepibile comen piccolissima figura sullo sfondo.

CAMPO LUNGO (CL)
La porzionedi location catturata comincia a restringersia [
I'ambientefa ancorada padrone nell'inquadratura. Oafigure
umane cominciano a delinearsi e iniziano a percepipsini &
movimenti

CAMPO MEDIO (CM)
Nel campo medio O 1 D P E laHOQr&V predominante, divie

interoun ambiente e tutti i personaggi.



LA SCALA DEI PIANI

La distanza e la grandezza riferite alla figura umana
FIGURA INTERA (FI)

presentemasi vuole mostrard personaggio & sue azioni.

PIANO AMERICANO (PA)

La figura umana e ripresa dalle ginoccimasu Ora siaman gradodi vedere S
qualunque gesto e movimento compiuto dal personaggio.

PIANO MEDIO (PM)

| personaggi sono inquadrati dalla vitla su /Y R E L H®¥&V hdalziare
O 1 D W WsHI @44t RelldHbraccia e sul viso, che adesso risultaigibile.

PRIMO PIANO (PP)

Il taglio va da soprala testa fino alle spalle. Non interessa altro dhe§ S
espressioni del volto del protagonista3O L Q J XIDIFKEIRD OH” ‘

PRIMISSIMO PIANO (PPP)

L'inquadratura include totalmenik volto del personaggio, dalla frontd
mento. Tra tutte @& taglio piu personale €SV L F R QI persoRaggio.

DETTAGLIO (DT)
Concentrano O § D W Wd¢l@] spRttatdresu un dettaglio del
corpo (particolare) di un oggetto (dettaglio).




IL PUNTO DI VISTA

[THV S UHRUNI® DINISTA al cinema puo essere interpretata in tre modi:

1. Punto di vista in senso strettameli&IVO .
Ci si chiede: dove e piazzala macchinada presa”Da dove vediamo cio che
viene mostrato sullo schermo?

2. Punto di vista in senddARRATIVO .
Da chi e raccontatéa storia?Da un narratoreesternoalla storia (MMAGINE
OGGETTIVA ) oppure O YL P P Driflett@ Hcio che vedeil personaggio
(IMMAGINE SOGGETTIVA )?

3. Puntodi vistal DEOLOGICO .
[TLQTXD GfieteWa>SOELTA MORALE assuntaG D O O frispéite Rl -
storia eal suoi personaggi.



""""" * LA POSIZIONE DELLA CINI

Il modo di strutturare e articolare la geometriadello spazio per costruire
un sistema di segnali che guidano lo spettatore nella storia

Il punto di vista al cinema e determinato dalla particolare
posizione della macchina da presa rispetto a quanto rappresent

Vi sono tre variabili che concorrono a determinare
Il posizionamento della macchina da presa:
Altezza
Angolazione
Inclinazione



ALTEZZA

La macchina da presa viene posizionata piu in alto o piu in bassspetto al soggetto da
inquadrare e dovra quindi puntare I'obiettivo verso il basso o veso I'alto

INQUADRATURA '$//9%$/72
ITLQTXDG GDW XK Gpeésso la
funzione schiacciare verso il basso Il
personaggio per farlo apparire piu piccolo e
Impotente.Ma serve anchad esprimereun
sensodi oppressione interioreprovato dal
personaggio.

Quando la macchina da presa riprende
GDOOMNDfeMbRaggio o OYDPELHQWH
ponendosiin perpendicolaresu di esso,si

parladi inquadratura a piombo(plongég



ALTEZZA

INQUADRATURA DAL BASSO
[TLQTXD G ddb Whass®® serve ad
enfatizzareil soggettoripreso, amitizzare
I personaggio  per Ingigantirne
O TLPS RdeMrdda@¢dna.

Quandola macchinada presa punta verso
O 9 VO Dpdatdih perpendicolaraa
terra o da una buca, si parla di
inquadratura supine(contre-plongég



ANGOLAZIONE

La macchina da presa viene collocata in punti diversi di angolazione
PXRYHQGRVL VXOOYDVVH RUL]JJIRQWL

FRONTALE
La macchinada presa viene posizionata davanti
all'attore, perpendicolareal suo corpo. E
l'inquadratura che meglisi presta ad una
visione totale e completa dei lineamenti del
volto e della gestualitad inoltre € quella chsi
avvicinadi piu al modo con cui noi, nella vita
vera, interagiamo cole persone.

TRE QUARTI
Questo tipo di angolazione viene utilizzata
principalmente nei dialoghi a duB. volto del
personaggio non e completamente inquadrato,
ma¥di esso e coperto.



ANGOLAZIONE

QUINTA

In alcuni casi, l'interlocutore nel dialogodae
viene tenutoin campo,ma di lui ovviamente
vediamo soltantoinaparte della nuca.

Tenere all'oscural volto del personaggime
annulla la sua identita, oltre a quella fisica,
anche quella psicologica.

LATERALE

Solo meta del volto e visibile. Questo tipo

angolazione viene usata soprattutto quasdo
segue un personaggio in  movimento,

SILDQFKHJJtdd @ éh&ChiRada presa.

Inoltre, la riduzione dei lineamenti visibili del
volto, non permettedi cogliere le sfumature

espressive dell'attore e quindi pddaspettatore
adavere meno legame emotivo.



INCLINAZIONE

'LSHQGH GDO UDSSRUWR WUD OD EDVH GBEBOD I M

NORMALE
Quandda baseGHO O L Q Ex&rdidlelaNd Xndd | R U L HeRa(3arta.

OBLIQUA
Quandola base GHO O L Q Tdk&de GDW KX Y R dely yéaawpdndendo
verso sinistra o verso destra. Quando arriva a foronagengolodi 90 fsi dice
VERTICALE , quandoQO L P P [@ ¢&pQvdltasi diceROVESCIAMENTO .

Questa formadi rotazione creauna

iImmagine irreale. Lasua:VWUDQH]]D"

la riempiedi significato fegativita) e

il suo utilizzo e legato enotivazioni
geometriche (la posizione del
personaggio) o narrative (un

malessere oppurdO fTHQIDWIAI]D]LRQH
un lato misterioso del personaggio).



CAMPO E FUORI CAMPC

Etimologicamente3 L Q T X D @UdlDdweHmetteran quadro, cioe estrapolare dal

continuum della realta fisicaun preciso campo visivoLa nozione di campo

presuppone quindinasuddivisione dello spazia due entita:

1. Lo spaziolN CAMPO (spazio visibile) costituitalacio checi viene mostrato

2. Lo spazioFUORI CAMPO (spazio invisibile) costituit@a tutto cio che non
ci viene mostratmnafa comunque parté&s H O O 9§ Ddiréoktahtg \&/ dtella storia

La relazione fra campo e fuori campodiegetici si attiva attraverso determinati

indici visivi e sonori:

a) O JHOQiw & O WNWOUERILdAahpo un elemento del profilmico che entra o esc
dal campo presuppone uno spazip provenienza e undali destinazione
contigui a quello inquadrato

b) lo sguardo versal fuori campa lo sguardo del personaggio oltre i limiti del
guadro evoca nello spettatdagpresenzali un fuori campo

c) la partein campo O L QT X Ddélld paiediUuD corpo odi un oggetto
rimanda, per estensione, alla sua continuazione nel fuori campo

d) il suono provenientalal fuori campo (suonooff): unavoce,un rumore,una
musicadiegeticaesclusa dai limitiG H O O T L Q TattivaGndld Bp&tiatDria
rappresentaziond uno spazio fuori campo.
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Tutti gli aspettiG HO O L Q TixsBgend othdrl &dipinti, fotografie, fumetti e
altro ancora, persinal teatro.

Cio che rendespecificoil codice del linguaggio cinematograficdaesua capacita
di far muovere O L QT XD spedNVaK Uriateriale inquadrato.Mobilita
GHOOTYLQT XmGdirddahexDUCDO T L QG WO Q RLRP@ PLIQ DHabi W
In altezza, distanza, angolazione e inclinaziame,la macchinada presalo fa
durante la ripresa.

Poiché O L QT X Dnlil&diVoxiéhta versal materiale GH O O L P9p&Esdd. (
abbiamola sensazionali spostarci insieme ad essa Attraverso questo tipali
inquadratura possiamo avvicinarci o allontanafeiD O O 9§ Rgirdrkel VEtWrRo o
superarlo.

Tutto cio rafforzail coinvolgimento dello spettatore rendendolo parteli quel
mondoverosimilecheil registaci vuole raccontare.



PANORAMICA

La panoramicasi realizza facendo ruotareéa
macchinadapresa fissatad un cavalletto.

La rotazione della macchina puodavvenire sia
orizzontalmenteche verticalmente:

9 nel primo casosi parleradi PANORAMICA
ORIZZONTALE a destra o0 a sinistra, se la
rotazione e completaj panoramica a360 f

9 nel secondo caso avremo invagea PANORAMICA VERTICALE dall'alto
versoil basso o viceversa.

9 Sipuo avere anche uRANORAMICA OBLIQUA , attraversoun movimento
che somma i due precedenti.

Generalmentda panoramica viene usata dai registi gescrivere un ambiente

Sia esterno che interno, cosi ¢hespettatore possa farsexeQ | L&GH.LD Vih #hP
certo senso questo movimento imita quello leheostra testa compie per osservar
il luogoin cuici troviamo, quindia panoramica deve essere generalmente lenta.



CARRELLATA

La carrellata dravelling e quandda macchinada
presa e postau binari e puo dunque percorrere e
attraversarelo spazio della ripresan diverse
direzioni:

9 CARRELLATA AVANTI

9 CARRELLATA INDIETRO

9 CARRELLATA LATERALE

9 CARRELLATA CIRCOLARE

Lo scopo ai mostrare quello che sta accadendo.

La carrellata puo anche essere effettuata variando
la lunghezza focaldi un obiettivo dotatadi zoom:

In questo casosi ottiene unaCARRELLATA
OTTICA, dettain gergozoommata E possibile
combinarein vari modi la carrellata ottica col
movimento del carrello, ottenendo quello che
comunemente e dettaeffetto vertigo”. consiste

nel contrapporreuna zoommatain avanti ad un
arretramento del carrell@ viceversa).



CARRELLATA

Inoltre, la macchinada presa puo essere montata
su XQ 1 DXAMERA CAR) o un aeroplano
(RIPRESE AEREE)

8 Q 1 D shizidie, certamenta piu consueta,
consiste nel montala macchinada presasuuna
GRU o0 su un braccio mobiledi proporzioni
ridotte OOLLY ): in questo modasi possono
effettuare riprese complesse, combinando
panoramiche e carrellate e realizzando
movimenti articolati e assai liberi.



CARRELLATA

Oltre al movimenti di macchina ottenuti
posizionandda cinepresau supporti meccanici
(cavalletto, carrello, gruecc), esisteun altro
fattore che consenta mobilita della macchina
dapresa: @fferatore.

Liberata da cardini e pernijla cinepresa puo
attraversarelo spazio muovendosi assienag
corpo del cameramarCAMERA A MANO ),
seguendone i sobbalzi e gli scatti, testimoniando
Il reale dispiegarsi del movimento nello spazio.

Un ulteriore possibilita e offerta dalla
STEADYCAM, una cinepresa che, aderendo
direttamente comn apposito corpetto, consente
al cameramaudli ridurreal minimo gli sbalzi &l
tremolio, permettendogli di muoversi
liberamente laddovein carrello su binari non
potrebbe mai arrivare.



PIANO SEQUENZA

ConsiderandoX Q 1 L GddlBd{Ogkandezze, nel linguaggio cinematograstua dal

9 FOTOGRAMMA , unasingola immagine fotografica)

9 PIANO (o inquadratura), che inasuccessiondi fotogrammi.Da questo alla

9 SCENA, costituitada una successionali piani nelle quali O § D ] kiRs(plge
ininterrottamenten uno stesso ambiented e caratterizzatda unitadi tempo el
luogo.Un insiemedi scene formanana

9 SEQUENZA, unita narrativa piu estesa, caratterizzian inizio, uno sviluppo
segnatadaun climaxeunaconclusione./f L Q V délléddéquenze formamo

9 FILM

Il PIANO SEQUENZA e una sequenza
(0 una scena) realizzata coona sola
inquadratura, senza mai fermarda
macchinadapresa, senza montaggio.

Il teorico André Bazita consideravaina
tecnica che avvicinavép spettatore alla

vera realtaG H O O ] L FibdbahddpHlai
vincoli illusori imposti dal montaggio.



352)21',7%- ', &%

Il piano sequenza viene costruito spesso utilizzaledo352)21"',73$ Pl
CAMPO, una proprieta fotografica che permettei mettere a fuoco,
contemporaneamente, diversi pianiG H O O L P PaleJtedQieHfu perfezionata
In maniera determinantda Orson Welles e dal suo operatore Gregg Toland dure
le ripresedi Quarto potere

André Bazin, teorico dellaNouvelle Vague definiva il piano sequenza éa
profondita di campoil 3Imontaggio (interno) proibito ~ (in contrapposizional
montaggio classico hollywoodiano) poiché, privilegiaridacontinuita reale delle
riprese lunghe da messa a fuoco dei diversi piafis H O O § L P&dcina@®@H
spettatore alla realta (cinema/veritdp @ende liberali scegliere cosa guardare.



